
»حالا سال‏هاس��ت كه مردمان گمان 
مي‏كنند ديوانه ش��ده، ش��ايد شدو يا 
ش��ايد خودش را به ديوانگي مي‏زند.« 
جمله‏اي كليدي كه در همان آغاز كار 
كنجاوي خواننده راب��ر مي‏انگيزد و او 
را به درون فضاي داس��تان مي‏كشاند. 
آس��تانه‏ي لغزنده‏ي يك داستان اين 
امكان را به نويس��نده مي‏دهد تا بتواند 
با به دام انداخت��ن خواننده در آغاز كار 
نخستين گام را محكم بردارد. اين گام 
در راس��تاي همراه س��ازي خواننده با 
روند داس��تان و سهيم كردن او در يك 
تجربه‏ي داستاني برداشته مي‏شود، اما 
براي رسيدن به اين خواسته گام نخست 

به تنهايي كافي نيست. 
بايد ديد، رويدادهايي كه تنه‏ي اصلي 
داستان را مي‏سازند، به خوبي انتظارات 
خواننده را برآورده مي‏كنند يا نه. بخش 
عمده‏ي داس��تان را بازآوري گذشته 
)Flashback( ش��كل مي‏دهد. زن 
داستان »دوزخ« تنهاست و شوي مرده. 
اما بيوه شدن به خودي خود، درد نيست؛ 
مشكل، پيامدهاي اين اتفاق است. و در 

اين داستان بسيار كوتاه به يكي از اين 
پيامدها كه همان نيش و كنايه‏ها و زخم 
زبان‏ه��اي اطرافيان اس��ت- پرداخته 
مي‏شود زن داستان در طي سه موقعيت 
كه در زمان ادام��ه دارد، واكنش‏هايي 
منفعلان��ه در برابر س��رزنش هاي آدم 
هاي پيرامونش به نمايش مي‏گذارد و 
هر بار، آن موقعيت به جمله كليدي آغاز 
داس��تان – كه تغييراتي در آن اعمال 

شده – مي‏پيوندد. 
در سه موقعيت نخس��ت، زن همواره 
در مقاب��ل آينه تصوير مي‏ش��ود اما در 
وضعيت پاياني، عكس شوهر مرده‏اش 
در برابر اوست . شوهري كه زنده بودنش 
برزخ ب��وده و م��رده بودن��ش دوزخ او 
نقط��ه‏ي اوج داس��تان، در زمان حال 
مي‏گذرد و نشانه‏ي به كار رفته – چاقوي 
آشپزخانه مؤيد اين گفته است. در سطر 
پاياني »دوزخ« كه جمله‏ي كليدي در 
ادامه‏ي زمان‏هاي حال داس��تان فرود 
آن را رق��م مي زن��د خواننده اطمينان 
مي‏يابد كه چاقوي آشپزخانه سرنوشتي 
محتوم را براي زن بخت برگشته فراهم 

آورده اس��ت و اين جبر سرنوش��ت را 
موقعيت‏ه��اي ياد ش��ده به م��رور به 
خواننده تلقين كرده است زبان داستان 
اگر چه به خاطر رويكرد احساس خود 
مي‏تواند، حس ه��م ذات پنداري رادر 
خواننده برانگيزد اما نوعي ناهماهنگي 
در آن به چشم مي‏خورد. زباني كه با به 
كار بردن »خداي خواب«، »سپيد«، » 
بربايدم« مي‏كوشد به نثري باستان‏گرا 
)آركائيك( دست پيدا كند، با استفاده 
از » رفتگر نارنج��ي پوش«، » عكس« 
و » چاق��وي آش��پزخانه« باعث از هم 
گسيختگي ذهن خواننده مي‏شود. در 
اين داستان نويس��نده كوشيده است 
نگاه��ي زن قح��ور را ب��ه دورنمايه‏ي 
داستان‏اش تزريق كند اما از آن جا كه 
نمي‏تواند ب��راي انفعالي تاريخي كه به 
باور او مش��كل زنان، در جوامع سنتي 
اس��ت، راه حلي پيدا كند، آسان‏ترين 
راه را در پيش مي‏گيرد: آدم‏هايي بدي 
را در برابر آدم داستان‏اش قرار مي‏دهد 
كه ادام��ه دهنده‏ي آن ظلم تاريخي به 

زن هستند.

فرزانه خوش‏آهنگ قصر
حالا سال‏هاست كه مردمان گمان مي‏كنند 
ديوانه شده، يا شايد شده و يا شايد خودش را 
به ديوانگي مي‏زند. زن بيدار مي‏شود، غير از 
خدا و شيطان كسي در اتاق نيست صداي 
ضجه‏ها، آرام‏تر از دو روز پيش است، با خود 
مي‏انديش��د: » اگر بار ديگر خداي خواب 
لطفي كند و بر بايدم ش��ايد ديگر اين آرام 
ضجه‏ها را هم نش��نوم.« و صورت زير پتو 

مخفي مي‏شود.
-كجاست؟

-خواب، زن بيچاره!
ص��ورت دوباره پيدا مي‏ش��ود و زن دوباره 
مي‏انديشد: » براي درمان بيچارگي‏ام رهايت 

مي‏كنم، بدرود خداي خواب‏هايم.«
و  قريج......

صداي استخوان‏هاي قفسه سينه تخت.  زن 
روبروي آيينه با چشماني پف كرده از گريه و 
گيسويي گره خورده از ريختن خاك بر سر و 
گوشه‏ايي سپيد در احاطه زلفي سياه و اندامي 
تپنده و لغزنده پيچيده در پيراهني سياه و 
دستاني كشيده و ساخته نوازش و هنگام 

شانه زدن زلف‏ها محكم و بي‏رحم.
دست‏ها با شانه به جان زلف‏ها و پشت گردن 
رفته و گيسوان را سه دسته كرده و شروع به 

بافتن. هنوز كاملا بافته نشده بود...
دس��تي به در مي‏خورد و بدون انتظار در را 

باز مي‏كند.
نگاه.... سكوت... 	

-شويت مرده و تو ... لااله ا لا ا...
دستها دوباره بالا رفته و سر انگشتان حساس 
به رق��ص در آمده و گيس��وان را باز كرده و 

ژوليده.
حالا سال‏هاس��ت كه زن گيس‏هايش را 
نمي‏بافد و مردمان گمان مي‏كنند ديوانه 
شده يا شايد شده و يا ش��ايد خودش را به 
تق تق تق ديوانگي مي‏زند. 	

زن رو بروي آيينه، سرانگشتان گيسوان 
را ژولي��ده ك��رده و زن در را باز مي‏كند و تا 
نيم تنه بيرون خم مي‏شود جستجوگرانه 
كه كيست و مردي خميده و پوشيده در 

لباسي نارنجي.
-زباله

و زن لبخند زده و نگاهش بعد از لبخند به نگاه 

همسايه گره خورده و شنيده كه: » شويش 
مرده و او با مردان بلند بلند مي خندد.«

حالا سال‏هاس��ت كه زن گيس هايش را 
نمي‏بافد و بعد از شنيدن تمامي حرف‏ها اخم 
بر چهره مي‏راند و مردمان گمان مي‏كنند 
ديوانه شده يا شايد شده يا شايد خودش را 
به ديوانگي مي‏زند. روبروي آيينه با گيسواني 
ژوليده و اخم بر چهره و پيراهن بلند گلدار 

بنفش...
-بنفش برازنده شماست بي ... و ... ه، بانو!

و شنيده كه: » شويش مرده و او هر روز يك 
پيراهن گلدار مي‏خرد.«حالا سال‏هاست 
ك��ه زن گيس‏هايش را نمي‏باف��د و بعد از 
شنيدن تمامي حرف‏ها اخم بر چهره مي‏راند 
و مردمان گمان مي‏كنند ديوانه شده يا شايد 
شده يا شايد خودش را به ديوانگي مي‏زند. 
روبروي عكس شويش با گيسوان ژوليده و 

اخم بر چهره و پيراهن گلدار پاره ....
-»نفرين بر تو باد كه زنده بودن‏ات برزخم بود 

و مرده بودنت دوزخم.«
دست راست گره خورده بر چاقوي آشپزخانه 

به ياريش مي شتابد و ...
حالا سال‏هاست كه مردمان گمان مي‏كنند 
زن ديوانه بود، يا شايد خودش را به ديوانگي 

مي‏زند.

زحمت‌اش با شما

حق��ي كه مرتض��ي كاخي ب��ه گردن 
ادبيات دارد بر هيچ كس��ي پوش��يده 
نيست. مرتضي كاخي بيشتر به عنوان 
يك منتق��د و گرد‌آورن��ده در ادبيات 
مطرح اس��ت » گ��رد‌آوري مقالات و 
گفت‌و‌گو‌ه��اي »اخ��وان ثال��ث «، 
»گفتگوي ش��اعران« و »روش��ن‌تر از 
خاموشي« از آثار اوست. استاد كاخي 
در تهران به س��ر مي‌برد. »روشن‌تر از 
خاموش��ي « كه برگزيده شعر امروز ما 
از 1357-1300 هست در نمايشگاه 
كتاب به چاپ دهم رسيد. گوشي رابر 
مي‌دارم: در »روش��ن‌تر از خاموشي« 
بيشتر به ش��عر نيمايي پرداختم، ولي 
درحال حاضر قرارداد چهاركتاب را با 

انتشارات سخن بسته‌ام.
»اين كوزه‌گر دهر« به بررس��ي رباعي 
از نظ��ر وزن و قافي��ه از آغاز ت��ا امروز 

مي‌پردازد. 
»قدر مجموعه گل« به بررس��ي قالب 
غ��زل به عن��وان قالبي كه ويژه ش��عر 
كلاس��يك فارس��ي اس��ت، را در ب��ر 
مي‌گيرد. يك مجموع��ه هم كه هنوز 
نام��ي ندارد، به بررس��ي س��ير تحول 
قالب قصي��ده در زبان فارس��ي امروز 

مي‌پردازد.
يكي هم در مورد ش��عر امروز اس��ت. 
كه اين چه��ار مجموعه در رس��يدن 
علاقمن��دان به درك بهت��ر از ادبيات 
كلاس��يك كمك بسياري مي‌كنند. او 
مي‌گويد: در مورد بررسي شعر خراسان 
هنوز فكري ندارم، به هر حال الان چند 
مجموعه  هست كه به معرفي و بررسي 

شعر استان خراسان پرداخته است.

نيستان/ ادبفرهنگ و جامعه

عليرضا سپاهي لايين

چارسوق

آخر خط

يك اثر يك نقد

شاعرانه
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عليرض�ا محمودي ايرانمهر، داس�تان‏نويس 
مش�هدي ك�ه چن�دي پي�ش مس�ابقه‏ي 
داستانك‏نويس »كش�ف لحظه« را به صورت 
اينترنتي برگزار كرد، هم اكنون س�رگرم راي 
زني ب�راي برپايي هر چه بهتر مس�ابقه‏اي در 
سطح جهان است؛ مسابقه‏ي داستانك‏نويسي 
» جهان معن�وي« كه ايرانمه�ر چندي پيش 
فراخوان آن را در فضاي مجازي انتش�ار داد، 
پذيراي داس�تانك‏هايي تا س�قف دويست و 
پنجاه كلمه به دو زبان فارسي و انگليسي است. 
با توجه به مقياس جهاني اين مسابقه به سراغ 
مجري و دبير مشهدي »جهان معنوي« رفتيم و 
با او درباره‏ي مسابقه، وضعيت داستان‏نويسي 
در ايران و كاره�اي ادبي خود وي به گفت‏وگو 

نشستيم:
كار مسابقه داستانك‏نويسي »جهان معنوي« 

به كجا رسيد؟ استقبال خوب بود؟
اواي��ل خيلي خوب نبود؛ چون اس��تقبال ش��ركت 
كننده‏هاي خارجي به ان��دازه‏ي انتظار نبود، اما در 
يك ماه گذشته داستان‏هايي به زبان انگليسي زياد 
به دست‏مان رسيد، در اين ميان چند دوست خوب 
از نقاط مختلف جهان پيدا كردم كه داستان‏ها‏شان 
را براي معرفي و نقد و يا شركت در مسابقه فرستادند. 
در اين مدت فراخوان مسابقه را براي سايت‏هاي فعال 

ادبي دنيا ارسال كرديم.
تعداد داستان‏هاي رسيده چقدر بوده؟

دربخش ايراني )زبان فارسي( در حدود هزار داستانك 
رسيده كه مي‏شود روزي سه تا چهار اثر، اما در بخش 

انگليسي زبان هنوز تعداد آثار شمرده نشده است.
داوران مشخص شده اند؟

بله، اما اجازه بدهيد نام آن‏ها را اعلام نكنم؛ يك دليل 
اين است كه تا لحظه‏ي آخر امكان جابه‏جايي وجود 
دارد و ديگر آن كه اصولاً معتقدم نام داوران تا زمان 

اختتاميه نبايد فاش شود.
ملاك‏هاي انتخاب داوران چه بوده؟

در انتخاب داوران دو اصل را ملاك قرار داده‏ايم: يكي 
اين كه داور خود داس��تان‏نويس باشد و ديگر آن كه 

شناخت كاملي از ادبيات داشته باشد.
شناخت كامل داور از ادبيات چگونه براي‏تان 

مسجل مي‏شود؟
از روي آثار و نوشته‏هاي آنان و معيارهايي مثل اين كه 
سابقه‏ي تدريس در عرصه‏‏ي ادبيات داستاني داشته 
باشند. البته ما در ايران رش��ته‏ي دانشگاهي به نام 
ادبيات داستاني نداريم اما داوران خارجي مي‏توانند 

چنين ويژگي‏ داشته باشند.
البته اخي�راً چنين رش�ته‏اي به رش�ته‏هاي 
دانش�گاهي اضافه شده؛ امس�ال اولين گروه 
از دانش�جويان اين رش�ته ف�ارغ التحصيل 

مي‏شوند.
نمي‏دانم اما اگر اين‏طور است باز هم هنوز اين رشته 
نهادينه نشده و معلوم نيست چه كساني بناست در 

اين رشته تدريس كنند.
كيفيت آثار رسيده راضي كننده بوده است؟

در اين باره خيلي نمي توانم نظر بدهم، مس��لماً در 
برگزاري مس��ابقه‏اي به اين شكل اكثر كارها خوب 
نيس��ت، چون هركس مي‏خواهد با ش��ركت در آن 
شانس خود را امتحان كند، اما كار خوب هم در ميان 

اين آثار خوانده‏ام.
فكر نمي‏كنيد گونه‏اي به نام داستانك، فلش 
فيكشن، داستان بيتي، پنجاه و پنج كلمه‏اي 
يا هر اسمي كه روي آن‏ها بگذاريم را نمي‏توان 

زياد جدي گرفت؟ منظورم اين است كه بيشتر 
كساني كه اهل نوشتن داس�تان نيستند و يا 
داستان‏نويس�ان ناش�ي كه تبحر و شناختي 
از س�ازه‏هاي داس�تان ندارن�د به س�راغ‏ش 
مي‏روند، گويا هركسي مي‏تواند چنين چيزي 

بنويسد؟!
اما برخلاف نظر شما من به اين ژانر اهميت مي‏دهم، 
فلش فيكشن قابليت انجام خيلي كارها را دارد، اين 
كه نمي‏توانيم آن را فراگي��ر ببينيم دلايل ديگري 
دارد. من قبول دارم كه داستانك مثلا نمي‏تواند هم 
چون رمان سرگرم كننده باشد و آن كاربرد گسترده 
و فراگير ادبيات را ندارد ولي يك س��ري مفاهيم را 

مي‏توان به اين شكل بيان كرد.
توماس برنهارد كه خود داستانك مي‏نويسد 
زماني گفته بود ك�ه مي‏خواهد همه چيز را در 
يك جمله بنويس�د اما خود او بعدها اعتراف 
مي‏كند كه هيچ‏كس نمي‏تواند همه چيز را در 

يك جمله بگويد.
مسلماً اين يك آرمان است و چنين چيزي امكان‏پذير 
نيست، مثلا همينگوي مي‏آيد و حضور نويسنده را به 
حداقل مي‏رساند؛ او بسيار كوشيده كه فشرده‏سازي 
كند اما به هر حال نمي‏شود همه‏ي داستان را در يك 
خط خلاصه كرد، اين فقط يك ايده‏آل و آرمان است 

كه به نويسنده جهت بدهد.
در ي�ك به اصطلاح »داس�تانك« ي�ا » فلش 
فيكشن« خبري از شخصيت، فضا، جاي‏گاه، 
هم ذات پنداري و ... نيست؛ وقتي تمام اين‏ها 
را از يك گونه‏ي داس�تاني بگي�ري ديگر چرا 
اس�مش را داستان و يا به تس�امح، داستانك 
بگذاري و اصال چه انگيزه‏اي ب�راي خواندن 

چنين چيزي مي‏ماند؟
فلش فيكشن يك داستان كوتاه يا يك رمان است كه 
تمامي عناصر داستاني يا ادبي در آن به حداقل رسيده 
براي برجسته شدن يك عنصر كه همان تجلي ست، 
اين باعث مي‏شود خيلي از عناصر آشنا اين جا به طور 
روشن ديده نشود اما تاثير كلي اين تجلي برايت باقي 
بماند، مثلا همين داستان معروف همينگوي:»كفش 
نوزاد، فروشي، تا حالا از آن استفاده نشده!« تفسيري 
كه مي‏توان بر اين اثر داش��ت اين اس��ت كه از خود 
بپرسيم: چرا از اين كفش استفاده نشده، چه حسي 
در اين كفش نهفته است... من در ميان آثاري كه براي 
مسابقه فرس��تاده شده كارهايي ديده‏ام كه كيفيت 
چشم گيري داش��ته‏اند، اما اين بدين معني نيست 
كه همه‏ي اين نا آشنايان شاهكار بيافرينند؛ اين ژانر 
كمك مي‏كند اين‏ها وارد ادبيات شوند و نيز معنايش 
اين نيست تمام فلش فيكش��ن‏ها فاقد پيچيدگي 
هستند، كساني مثل بيكسل، همينگوي و يا كافكا، 

فلش فيكشن‏هاي پيچيده‏اي نوشته اند.
پرداختن ب�ه كارهاي اجرايي مث�ل برگزاري 
همين مسابقه‏ي »جهان معنوي« و مسابقه‏ي 
» كشف لحظه« و يا نوشته‏هاي غير داستاني 
مثل كتاب » سفر به گردباد« كه در آن تحليل 
هر منوتيك از اش�عار صائب ارائه داده بوديد 

مانع داستان‏نويسي‏تان نمي‏شود؟
چيزي ك��ه وقت مرا به طور انبوه مي‏گيرد نوش��تن 
نمايش نامه و فيلم نامه است ولي به طور كلي اين‏ها 
از ادبيات داس��تاني دورم نمي‏كند، من مي‏نويسم 
و به طور گس��ترده هم در اينترنت منتشر مي‏كنم 
اما اين كه به صورت كتاب چاپ نمي‏شود دليل‏اش 
همان مشكلاتي‏ست كه همه خبر دارند و گزراندن 

پروسه‏هايي ست كه همه مي‏دانند.
يعني ت�ا زماني كه وضعيت ممي�زي اين‏گونه 

است قصد نداريد كتاب چاپ كنيد؟

اگر كتاب ام با حداقل مميزي هم چاپ شود حتما آن 
را منتشر خواهم كرد.

كت�اب اولتان »بري�م خوش گذرون�ي« هم با 
مميزي روبرو شد؟

»بريم خوش گذروني« خوش��بختانه زياد دس��ت 
نخورد اما با حذف برخي داستان‏ها، كتاب در نهايت 

آسيب ديد.
تمرين داستانك نويسي را اولين بار در » بريم 

خوش گذروني« تجربه كرديد؟
آن ها چيزي بودند بين داس��تان و داس��تان واره، و 
بايد گفت كه اين كارها تمرين نيس��تند، تجربيات 

هستندكه شناخت‏ام را افزايش مي‏دهند.

يعني نويسنده حق دارد هر آن چه را كه تجربه 
مي كند چاپ هم بكند؟!

اگر مي‏خواستم هر چه كه نوشته‏ام چاپ شود، هفت 
رمان قبل از كتاب اولم نوش��ته بودم كه مي‏بايست 
آن‏ها را انتش��ار دهم. به علاوه خيلي از داس��تان‏ها 
كوتاهم كه يا دوست ندارم و يا امكان انتشارش نيست 

منتشر نمي‏كنم.
اين كه در كتاب اول تان تعدادي داستان را در 
كنار آن داستان واره‏ها منتشر كرده‏ايد به يك 

دست بودن كتاب ضربه نزده است؟
من خيلي معتقد به يك دست بودن كتاب نيستم. اگر 
چه كتاب‏هايي مثل » دوبيتي ها « داستان‏ها به هم 
پيوسته و داراي ارتباطي ارگانيك هستند اما بيشتر 

مجموعه داستان‏ها اين گونه نيستند.
يعني صرفاً نويس�نده ي مش�ترك داش�تن 
مي‏توان�د مح�ور ارتب�اط داس�تان‏هاي يك 

مجموعه باشد؟
بله، مي‏تواند داستان‏هاي كتاب جديد من )ابرصورتي( 
خيلي با هم متفاوت‏اند در اين مجموعه به عنوان مثال 
در داستان از زبان محاوره‏اي سود برده‏ام و درداستاني 

ديگر از زبان آراكائيك (قديمي- باستان‏گراي( .
اما در مس�ابقات ادبي اين ويژگ�ي به عنوان 
يك امتياز مثبت براي يك مجموعه داستان 

شمرده مي‏شود...؟
من خودم هرگز در جشنواره‏هايي كه داور بوده‏ام اين 
را ملاك قرار نداده‏ام ، به نظر من اگر يك مجموعه دو 
سه تا داستان موفق داشته باشد، مجموعه‏اي موفق 

است؛ حتي در مورد نويسندگان خارجي.
نظرتان در مورد نقش جشنواره هاي ادبي در 

پيشرفت داستان نويسي چيست؟
وضعيت جش��نواره ها اين چند س��ال خوب نبود و 
علت آن هم وضعيت بد انتش��ار كتاب بوده اس��ت 

اما جش��نواره‏ها با وجود پارتي بازي‏هاي گسترده، 
داوري‏هاي غير اصولي و دعواهاي بعد از برگزاري هر 
جشنواره، خيلي خوب بودند و مي‏توانستند ادبيات 
را جلو ببرند و حيف كه يكي‏يكي تعطيل شدند. البته 
جش��نواره‏هايي كه جنبه‏ي كتاب ندارند و بيش��تر 
فضاي اينترنتي و ش��خصي‏تر و خصوصي‏تر دارند 

برگزار مي شوند.
آيا اين كه برخي از اين جش�نواره‏ها و داوران 
ش�ان باعث ترويج نوش�تن به س�بك فلان 
نويسنده مي‏شوند نويسنده‏هاي جوان تر را 

گم‏راه نمي‏كند؟
اين آس��يب نيس��ت، توجه به يك س��بك نوشتن 

خ��اص، خودش تحرك ايجاد مي‏كن��د و در نهايت 
اين به نفع ادبيات است . اين جواني كه مي‏گوييد اگر 
نويسنده‏ي خوبي باشد خودش راه را پيدا مي‏كند، 
اين همه نويسنده كه از كره‏ي مريخ نيامده‏اند، همه‏ 
نويسنده‏ها در مرحله‏اي از عمر از يك نفر تقليد مي 
كنند. برگزاري فعال جش��نواره‏ها حتي به نفع آن 
كسي كه برنده نمي ش��ود نيز هست؛ چرا كه كارها 
خوانده مي‏شود. جشنواره توجهات را جلب مي‏كند 
و مسئله‏ي مهم اين‏جاست كه اين اتفاقات ناخوش 
آيند كه عنوان شد تنها در مرحله‏ي نهايي مسابقات 
رخ مي دهد يعني اگر كار شايس��ته باشد از مراحل 

اوليه حتما عبور مي‏كند.
فكر نمي كنيد جش�نواره‏ها اگر درست عمل 
كنند نقش تعيين كننده‏اي در پيشرفت يك 

نويسنده خواهند داشت؟
راه پيشرفت من را خود من تعيين مي‏كنم، من هم در 
آغاز ارتباطاتي را كه الان دارم نداشتم. اما با تلاش، با 
پانزده سال نوشتن، چاپ مطلب در تمام نشريات- 
مجاني و يا با گرفتن حق التأليف – نوشتن نقد بر آثار 
دويست نويسنده و حمايت از آن‏ها ، موقعيت كنوني 
را به دست آوردم ؛ حمايت از آن نويسنده‏ها باعث مي 

شود آن‏ها هم از كارت حمايت كنند. 
و در پايان؛ نظرتان راجع به داستان‏نويس�ان 

مشهدي چيست؟
در مش��هد خود دست اندركاران علاقه‏مند نيستند 
برنامه‏اي براي نقد و معرفي همشهريان خود بگذارند 
حال آن ك��ه در ش��هرهاي دور افت��اده حتي براي 
كارهاي من جلس��ه‏ي نقد برگزار كرده‏اند، در ميان 
داستان‏نويسان هم با وجود دوري دوازده ساله‏ي من 
ش��ناخت زيادي ندارم، اما با چند داستان‏نويس كه 
كارهاي‏شان را برايم مي‏فرستند آشنايي پيدا كرده‏ام 

كه نويسندگان خوب و آينده داري هستند.

راه پيشرفت را خود من تعيين مي‏كنم...
گفت و گوبا عليرضا محمودي ايرانمهر، داستان‏نويس مشهدي

   وحيد حسيني

همسايه اما دور

پرده خوانی
بهاران بود و مجنون مُرد از بی‏هم زبانی‏ها
به قدر عمر پیران کم شد از عمر جوانی‏ها

دریغا پهلوانان و دریغا پهلوی خوانان
دریغاتر فتوتٍِ نامۀ بی‏پهلوانی‏ها

شغاد قصّه بازی میک‏ند در نقش رستم هم
چه زخمی می‏خورد س��هراب در این پرده 

خوانی‏ها
نمی‏دانی ندانستن چه طرفه صرفه‏ای دارد 
که شور هیچ دانان است و دور هیچ دانی‏ها 

عزا این نیس��ت غم این نیس��ت داغ کربلا 
این نیست

ب��ه خندیدن ش��باهت می‏برد ای��ن نوحه 
خوانی‏ها 

دلم می‏خواست در عهد عتیق عاشقی باشم
چرا منسوخ شد موسای من عهد شبانی‏ها؟

عليرضا قزوه
سیب گلاب

آمد نشست سیب گلاب آورد                    
روی بهار خواب پر  از پیچک 

پاشید عطر ناب نفس‏هایش          
در  خواب پرترانه کی میخک 

 در من کسی جوانه زد و رویید         
 در صبح در بشارت  فروردین   

من آن جنون خواب پریزادم              
   گم گشته در بلوغ تب پرچین  

 هستی  چه سر براه شد و  آرام            
 میراث با شکوه غزل پاشید 

بر روزگار خسته تردیدم                   
  آن چشم های تلخ چه می‏‏خندید

 با کفش‏های قهوه‏ای‏ات  رفتم          
 زیر هزار ساله‏ترین باران 

رقصیدم و جنون مرا می‏برد            
  آن  شب کسی به سمت چمن‏زاران

....... و مرگ شکل خالی گورستان     
  آمد کنار صندلی‏ام تا شد 

 وقت عزیز و روشن رفتن بود      
  آغوش من به روی غمش وا شد ... 

ليلي طالقاني

قسمت اول/ صورت مسئله 
اگر بخواهم همين اول كار، تعارف��ات را كنار بگذارم بايد عرض كنم 
كه ما در يك جامعه‏ي كاملا تعارف زده زندگي مي‏كنيم. پيش‏تر هم 
نوش��ته‏ام كه در جامعه‏اي مثل ايران مناسبات و معادلات هميشه از 
س��لطه‏ي تعارف كور صدمه ديده‏است . يكي از مهم‏ترين قلمروهاي 
تع��ارف‏زده در اجتماع ما همين عرصه‏ي »نوش��تن« و » قلم زدن« 
اس��ت. البته منظورم تعارفات مكرر و مخل حاكم بر روابط نوشتاري 
نيس��ت- كه آن هم سرجاي خودش درست و بجاست- بلكه مقصود 
و مقصد من خود ن��گارش و واژگان و حروف و بطوركلي ابزار الفبايي 

مورد استفاده‏ي ما در خط فارسي است.
بگذاريد صورت مسئله را دقيق و واضح و بي‏تعارف اينجا عرض كنم:

به نظر من الفباي ما فارسي زبانان براي بيان و تحرير ساختار زبانمان 
اصلا مناس��ب و كارآمد نيست. اين خلاصه‏ي همه‏ي حرفي است كه 
مي‏خواهم بزنم اما به جهت احتراز از سوء تفاهمات، ناگزيرم اين ادعا 
را مشروح‏تر بيان كنم. پيش از آنكه در باب اين ادعا جدو جهد بيشتري 
بكنم، اجازه مي‏خواهم از ش��ما بپرس��م كه: به نظر شما چرا تا كنون 
ارباب فضل و دانش كمتر به خود اجازه داده‏اند در خصوص س��اختار 
زبان فارسي و تناسب يا عدم تناسب الفباي مورد استفاده‏ي ما با آن 

به بحث و بررسي و محاجه برخيزند؟!
پاسخ اين سئوال هرچه باشد به گمانم بيش از هر چيز ديگر، اهميت 
وحساسيت مقوله‏اي را كه وارد آن شده‏ام به من و شما گوشزد مي‏كند. 
اميد من اما آن است كه طرح اين مسئله از سوي اين قلم و روزنامه‏ي 
نوپاي شهرآرا، گشايش‏گر فصل تازه اي از مباحث علمي راه‏گشا در اين 
باب باشد كه بزرگان گفته‏اند »نگفتن دليل نبودن نيست« و مسكوت 
گذاشتن موضوع ناكارآمدي الفباي فارسي)عربي( به معني آن نيست 
كه اين بحث براي هميشه مسكوت خواهد ماند و به ضعف‏هاي پيدا و 

پنهان خط و الفباي ما پرده‏ي اغماض و تبرئه كشيده خواهد شد!
نكته‏ي مه��م ديگري هم كه نمي‏خواهم ناگفته بماند اين اس��ت كه 
صاحب اين قلم پيش از آنكه در پي اثبات مدعاي خود باشد، آرزومند 
خواندن و شنيدن نقدهايي دقيق و عميق بر آن چيزي است كه قصد 
مطرح كردنش را دارد. طرح اين مسئله آنقدر خوشحالم نمي‏كند كه 

تلاش مومنانه و صادقانه‏ي ديگران در رد مدعاي من خواهد كرد.
و مس��ئله اين است: درست اس��ت كه الفباي ما سابقه‏اي هزار‏و‏اندي 
ساله دارد، درست كه خط ما خط مورد استفاده‏ي فردوسي و خيام و 
حافظ و سعدي و مولوي است، درست كه خط ما خط مذهب و مكتب 
و معتقدات ماس��ت و درست كه با همين خط، ميليون‏ها تن در طول 
تاريخ سواد آموخته‏اند و سرآمد اقران شده‏اند، اما: اين خط و اين الفبا 
از منظر نقد علمي و ملاحظه‏ي ويژگي‏هاي ساختاري و نوشتاري زبان 
فارس��ي ، الفبا و خطي است ناكارآمد و من اين مدعا را در قسمت بعد 

با ذكر مثال‏هايي بازتر و روشن‏تر خواهم كرد.

شب هاي باراني
پات��وق هنرمندان تئاتر حوزه هنري مش��هد اين هفته ب��ه اجرا و نقد و 
بررسي نمايش »شب هاي باراني« به نويسندگي علي رضا حنيفي و به 
كارگرداني ياسرعودي اختصاص دارد. اين برنامه عصر سيزدهم خردادماه 

در تماشاخانه اشراق برگزار مي‏شود.
نگارگري در رضوان

نمايشگاه نگارگري از آثار احسان افشار هنرمند برجسته نگارگري کشور از 
10 تا 13 خرداد ماه در نگارخانه رضوان وابسته به مؤسسه‏ي آفرينش‏هاي 
هنري آستان قدس‏رضوي گشايش يافت.در اين نمايشگاه 18 تابلوي 
نگارگري اصل و شش تابلوي نگارگري چاپي در مضامين عرفاني، مذهبي 
و تاريخي و با تکنيک ضربه‏اي اکريليک براي علاقمندان به نمايش درآمد. 
احسان افشار در خصوص ويژگي‏هاي اين تکنيک در هنر نگارگري گفت: 
اکريليک رنگي است که خصوصيات رنگ گواش و رنگ روغن در آن عجين 
شده، از اين رو با توجه به شفافيت رنگ، بهترين ابزار براي نمايش مضامين 
عرفاني و عميق نقاشي ايراني است. برگزيده جشنواره‏هاي متعدد ملي و 
بين المللي با اشاره به کاربرد تکنيک ضربه‏اي اکريليک در آثار به نمايش 
درآمده، در اين نمايشگاه خاطرنشان کرد: با توجه به زنده بودن و قدرت 

نورپردازي بالا، اين تکنيک مورد استقبال واقع شده است. 

زن مظلوم در آينه‏ي داستان نگاهي به داستان »دوزخ« دوزخ
  طرح: خوان ميرو


