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يادداشت

                                                                                                عليرضا سپاهي لايين

در ستون »همسايه اما دور« شماره‌ي 73 روزنامه‌ي 
شهرآرا، از س��ن كم وقفي‌پور )او متولد 1356 است( 
و تاليفات و ترجمه‌هاي او در زمينه‌هاي پژوهش��ي و 
ادبيات خلاقه گفتيم و نمونه‌هايي را هم برشمرديم. و مدتي بعد 
كه گذر اين نويس��نده، مترجم و پژوهشگر جوان مشهدي براي 
چند روزي به ش��هرش افتاد، فرصت را از دست نداديم و پذيراي 
او در دفتر تحريريه شديم. نگاه دقيق‌تري به كارنامه‌ي وقفي‌پور 
نش��ان مي‌دهد كه گفتگوي دوباره و اختصاص‌دادن صفحه‌اي 
ديگر به وي حركتي نس��نجيده نيس��ت. او كه دانش‌آموخته‌ي 
دوره كارشناسي مهندسي مكانيك و كارشناسي ارشد فلسفه‌ي 
هنر است كتاب هاي زيادي را انتشار داده و يا آماده‌ي چاپ دارد؛ 
ده مرده )رمان(، كودتا در سه ضربه )رمان(، كتاب اعتياد )رمان(، 
مطالعات فرهنگي )مجموعه مقالات(،‌ماتريكس و فلسفه )مجموعه 
مقالات(، مورچه‌ي آرژانتيني )مجموعه داستان از ايتالوكالوينو- 
ترجمه( عشق )رمان از توني‌ماريسون- ترجمه(، مرگ و پنگوئن 
)رمان از آندري كوركف- ترجمه(، هنر عمومي )مجموعه مقاله(، 
موسيقي و جنبش احيا )مجموعه مقاله(، بال‌هاي شكسته )رمان 
از جبران خليل جبران- ترجمه( و ديو بايد بميرد )رمان از نيكلاس 
بليك- ترجمه( آثار چاپ شده‌ي شهريار وقفي‌پور هستند. او به جز 
اين‌ها پانزده كتاب هم در دست انتشار دارد؛ آثاري چون در محاصره 
)رمان از اريك‌امبلر- ترجمه(، نقابي براي ديميتريوس )رمان از 
اريك امبلر- ترجمه(، مگره و صد چوبه‌ي دار )رمان از ژرژ سيمنون- 
ترجمه(، ناهار در رستوران ابسورد )مجموعه داستان(،‌ درجه‌ي 
صفر كشتار )رمان(، رنگين‌كمان س��وخته )رمان( و ... و بالاخره 
بد نيس��ت از وجه ديگر زندگي ادبي وقفي‌پور يعني فعاليت‌هاي 
مطبوعاتي او نيز ياد كنيم. او از 19سالگي به طور حرفه‌اي همكاري 
خود را با نشريات ادبي آن زمان آغاز كرد؛ نشريات مطرحي چون 

آدينه، فرهنگ و توسعه، دنياي سخن و كارنامه.

ب�ه عهده‌گرفتن مس�ئوليت س�رويس‌ مق�الات مجله‌ي 
كارنامه، آن هم در س�ن 23سالگي كار س�اده‌اي نيست؛ 
يكي از مشكلات بر سر راه هم واكنش قديمي‌ترهاي وادي 

ادبيات است. در اين زمينه به مانعي برنخورديد؟
البته وقتي من به كارنامه رفتم شخصيت ناشناخته‌اي نبودم، چراكه 
پيش از آن با آدينه و دنياي سخن كار كرده بودم. با وجود اين، اوايل 
كار يك سري مقاومت‌ها از بيرون نشريه صورت مي‌گرفت، عده‌اي 
نمي‌توانستند حضور من را بپذيرند و حاضر به كار با كارنامه نبودند. 
اين مش��كل بعدها برطرف ش��د زيرا اصولا قبل از من هم چنين 
چيزي س��ابقه داش��ت؛ چنين وضعيتي براي مسعود بهنود هم 
پيش آمده بود و او در سن 20س��الگي ناچار شد خود را 30 ساله 

معرفي كند.
آيا كار روزنامه‌نگاري تاثيري بر زندگي ادبي ش�ما داشته 

است؟
در ايران مطبوعات به آن مفهومي كه در آمريكا يا اروپا رايج است، 
وجود ندارد، زيرا روزنامه‌نگاران زياد با كارشان درگير نمي‌شوند و 
اين كار در واقع جدا از زندگي آن‌هاس��ت؛ اما در نهايت شايد يك 
خوبي داشته باشد؛ اين كه لازمه‌ي روزنامه‌نگاري و كار در مطبوعات 
سريع‌بودن و موجزبودن است. اين سرعت و پرهيز از پرگويي حتي 
در ايران مي‌تواند، تاثير خود را بگذارد، به همين دليل شايد براي 

هركسي چند سالي روزنامه‌نگار بودن خوب باشد.

فكر مي‌كنيد، كتاب‌هايي كه براي دريافت مجوز به ارشاد 
فرستاده‌ايد، بتوانند از مميزي بگذرند؟

كتاب‌هايم به خودي خودبايد مجوز بگيرند، چون از خط قرمزهاي 
مميزي فراتر نرفته‌ام، اما در اين جا هيچ‌چيز مش��خص نيس��ت. 
كتاب‌هايي هست كه از خط قرمزها رد مي‌شوند و اجازه‌ي چاپ هم 
مي‌گيرند، و آثاري هم وجود دارد كه با اين كه اصلا به خط قرمزها 
نزديك نمي شوند نمي‌توانند مجوز دريافت كنند. خود كساني كه 
قوانين سانسور را وضع كرده‌اند، مانده‌اند كه آيا بايد قوانيني براي 
آن گذاشته شود يا نه؛ در اينجا مس��ئله‌اي وجود دارد؛ كتاب‌ها و 
فيلم‌ها به اين دليل مجوز نمي‌گيرند تا ذهن مردم را منحرف نكنند 
يعني مغناطيسي در آن‌‌ها وجود دارد كه منحرف ‌كننده است، اما 
به يك عده از آدم‌ها پول داده مي‌ش��ود كه اين كارها را بخوانند يا 
فيلم‌ها را ببينند و وجود يا عدم وجود اين قضيه را در آن‌ها بررسي 
كنند. با توجه به اينكه چنين افرادي بيشتر از ديگران در معرض اين 
مغناطيس قرار دارند، طبيعتا بيشتر هم تحت تاثير آن واقع خواهند 

شد؛ پس چگونه مي‌خواهند براي ديگران تصميم بگيرند.
كتاب هايي را كه ترجمه مي‌كنيد، با چه معيارهايي انتخاب 

مي‌شوند؟
ما هر چيزي كه خودمان بخواهيم نمي‌توانيم ترجمه كنيم، مثلا من 
خودم به داستان‌هاي فانتزي و علمي - تخيلي خيلي علاقه‌دارم اما 
براي ترجمه آن‌ها را انتخاب نمي‌كنم؛ دليل اين امر اين است كه 
حتي اگر براي اين كارها ناشر هم پيدا شود، خواننده‌ي چنداني در 
ايران ندارند. يك مترجم، هم بايد محدوديت‌هاي ناشر را مدنظر 
داش��ته باش��د و هم اينكه چه قدر به دنبال خواننده است،‌ چون 
ترجمه صرفا بايد براي خواننده انجام ش��ود. در اين رابطه سعي 
مي‌كن��م آن چيزهايي را كه خودم دوس��ت دارم به نوعي به ذوق 
خواننده‌ها نزديك كنم و چگونگي انتخاب كار نيز با توجه به ناشر 

انجام مي‌گيرد.
ترجمه‌ي مجموعه آثار پليس�ي و جاسوس�ي هم به دليل 

استقبال خواننده‌هاست؟ 
گونه‌ي جاسوسي را -به ويژه- احساس مي‌كنم در ايران خواننده 
دارد، اما تا به حال به آن بها داده نشده و در اين زمينه كار چنداني 
صورت نگرفته اس��ت. يك س��ري گونه‌ها از نظ��ر خواننده‌ها و 
منتقدان و نويس��ندگان ايراني گونه‌هاي دس��ت دوم و غير ادبي 
شمرده مي‌شوند؛ مانند گونه‌ي جنايي كه خرده‌گونه‌ي جاسوسي 
از زيرمجموعه‌هاي آن است و يا گونه‌ي علمي- تخيلي و فانتزي؛ 
در صورتي كه اگر ما تاريخ ادبيات خود و يا حتي ادبيات عامه‌پسند 
را مرور كنيم، مي‌بينيم ادبيات روشن‌فكرانه‌ي ما نيز توان انقلابي 

چنداني ندارد. 
با نگاهي تاريخي و واكاوي تاريخ ادبيات متوجه مي‌شويم كه گونه‌ي 
توده‌اي )عامه‌پسند( ما را صرفا آثار ملودرام و خانوادگي تشكيل 
مي دهد -كه تس��لط اين‌ها دليل عمده‌ي اختگي ادبيات كنوني 
ماست- اما حقيقت اين است كه آن گونه‌اي كه مي‌تواند انقلابي 
باشد، نوع پليسي و فانتزي‌ست. من فكر مي‌كنم با شكستن فضاي 
موجود و رفتن به س��وي اين گونه‌هاي غفلت‌شده،‌ چه در ادبيات 
ترجم��ه و چه در ادبيات توليدي، بتوانيم انق�الب مورد نظر را در 
ادبيات خود به پا كنيم. نمونه‌اش كافكايي‌س��ت كه اوج نوگرايي 
)مدرنيسم( است و يا ادبيات آمريكاي لاتين كه پس از اعلام مرگ 
رمان در دهه‌ي 60 توانست به مدد آثار فانتزي و جنايي ادبيات را 

متحول كرده و از مرگ نجات دهد.
اما آثار فانت�زي مانند هري‌پاتر و اروگان و يا نوش�ته‌هاي 

تالكين فروش خوبي در بازار كتاب ايران دارند.
ما به هيچ وجه در خواننده‌هامان سنت فانتزي نداريم و علت فروش 
اين‌ها كه نام برديد نيز سينماست؛ اگر دقت كنيد، متوجه مي‌شويد 

به جز هري‌پاتر و اروگان و ارباب حلقه‌ها،‌از تمامي غول‌هاي ادبيات 
فانتزي چيزي ترجمه نشده و اگر هم شده، خوانده نمي‌شود. مثلا 
همين هفت‌گانه‌ي »درياي زمين« اورس��ولا لوژوان )نويسنده 
انگليسي( كه ترجمه هم شده، با وجود اينكه يكي از پرفروش‌ترين 
داستان‌هاي فانتزي‌س��ت، در ايران خواننده‌اي ندارد. اين باعث 

مي‌شود، ناشر به سمت اين دست آثار نرود. 
چه ظرفيت‌هايي در اين ادبيات مي بينيد؟

خلاقيت‌هاي ادبي و نظري بالايي در ادبيات فانتزي و پليسي وجود  
دارد. اگر مبارزه‌ي ادبيات نوگرا )مدرن( با ادبيات پيش از خودش 
را در يك مورد خلاصه كنيم، آن مورد مبارزه با ش��خصي‌كردن و 
يا مبارزه با ش��خصيت اس��ت كه در فرم داستان هم خود را نشان 
مي‌دهد. در اين ادبيات شخصيت به يك سطح تبديل مي‌شود يا در 
واقع عمق در آن از بين مي‌رود و ما بيشتر با حوادث روبه‌رو هستيم. 
در ادبيات پليسي و فانتري مي‌بينيم كه شخصيت‌ها يك بعدي 
و تخت هس��تند و با چيدن اتفاقات است كه مي‌توانيم به ايده‌اي 
برسيم؛ اتفاقا در اتفاقات خيلي بهتر مي‌توان ايده‌هاي فلسفي و يا هر 
ايده‌اي را به كار گرفت. دانش روان‌كاوي نيز برخلاف روان‌شناسي 
معتقد است اصلا عمقي وجود ندارد و حتي شخصيت آدم را همان 

سطح او- يعني عملي كه ديده مي‌شود- معين مي كند.
در داستان‌هاي پسانوگراي غرب نوعي گرايش به سليقه‌ي 
توده ديده مي‌شود اما وقتي نويسنده‌هاي ايراني داستان 
پس�انوگرا مي‌نويس�ند، نه مي‌توانند خواننده‌ي نخبه را 
ج�ذب كنند و ن�ه خواننده‌ي ع�ام را. نظر ش�ما به عنوان 
داستان‌نويسي كه در آثارش به پسانوگرايي گرايش دارد، 

چيست؟ 
پس��انوگرايي در ادبيات مانند نوگرايي جرياني‌ست كه در آن 
كلي آثار مزخرف و معدودي هم كارهاي خوب توليد مي‌شود. 
نويس��نده‌هاي غربي در دهه‌هاي 50 و 60 ميلادي توانستند 
براي ايده‌هاي نخبه‌گراي خود از گونه‌هاي مردم‌پسند -مانند 
فانتزي و پليسي و جنايي- استفاده و نگاه‌هاي تازه‌اي به ادبيات 
تزريق‌ كنند و به داستان‌هايي برس��ند كه خواننده‌ي عام هم 
داشته باش��د؛ در ايران وضعيت به گونه‌اي ديگر است، يعني از 
آنجا كه يك سنت قوي ادبيات عامه‌پسند وجود ندارد و آثار توده 
محدود مي‌شود به گونه‌ي ملودرام؛ وقتي نويسنده‌هاي ايراني تا 
اندازه‌اي با نوگرايي آشنا مي‌شوند ناچارند با سانتي‌مانتاليسم 
آثار عامه‌پس��ند ضديت به خرج دهند، در نهايت به اين دليل 
كه اين نويسنده‌ها فاقد سنت ادبيات فانتزي و جنايي هستند، 
ادبياتي نخبه‌گرا توليد مي‌كنند ك��ه خواننده ندارد؛ بماند كه 

خود اين نخبه‌گرايي هم آيا واقعيت دارد يا پوشالي است... 
تعريف ايده‌آل خود شما از داستان چيست؟

هيچ تعريفي ندارم. به هر حال آدم داستاني مي‌نويسد تا بعد ببيند 
چه مي‌شود، به هيچ نوع تئوري هم كاري ندارد، يعني هيچ‌كس 
اين طوري فكر نمي‌كند كه مثلا داستان كوتاه بكت را تيپ ايده‌آل 
خود قرار دهد و سعي كند به آن برسد. البته اين كه به تازگي مد شده 
»خلاقيت مقدم بر نظريه است« مد نظرم نيست، چون بر عكس، 
نظريه مقدم بر خلاقيت است. نويسنده و هركسي كه بخواهد كار 
ادبي كند حتما بايد به تئوري‌ها وارد باشد و حتما به غير از ادبيات؛ 
جامعه‌شناسي، روان‌كاوي و فلسفه بداند و اين خود به خود تبديل 
مي‌شود به نگاه او به داستان‌نويسي. اما در هنگام نوشتن آن نظريه 
با خلاقيت يكي مي‌ش��ود و آن ايده‌آل نيز همان موقع نوشتن به 
وقوع مي‌پيوندد؛ و با تمام ش��دن نوش��ته، اثر خود به تيپ ايده‌ال 

تبديل مي‌شود. 

   وحيد حسيني

عكس: صادق ذباح/ شهرآرا

حسين بيات - شب ش��عر »لاله‌هاي سرفراز« در 
گرامي‌داش��ت هفته دفاع مقدس دوشنبه شب در 
سالن اشراق حوزه هنري استان خراسان رضوي واقع 

در ميدان تقي‌آباد مشهد برگزار شد.
 در اين ش��ب ش��عر كه ب��ه دعوت مش��ترك حوزه 
هنري استان خراس��ان رضوي و اداره كل حفظ آثار 
و ارزش‌هاي دفاع مقدس برگزار شده بود،‌ جمعي از 

شاعران حضور داشتند و به شعرخواني پرداختند. 
»لاله‌هاي س��رفراز« كه مرتضي اميري اسفندقه و 
محمدحسين جعفريان را به عنوان شاعر مهمان از 
تهران و مصطفي جليليان مصلحي را به عنوان مجري 
همراه داشت با س��خنان رئيس‌حوزه هنري استان 
خراسان رضوي ش��روع شد. سيد‌جواد رفائي ضمن 
اشاره به ايام و نقش شاعران در حفظ ارزش‌هاي دفاع 
مقدس گفت: اگر نگاه كنيم مي‌بينيم دو جريان كلي 
داريم كه يكي از آن‌ها در مدت جنگ بود و سراس��ر 
سلحشوري و حماسه‌آفريني رزمندگان. نقش شعرا و  
هنرمندان در اين است كه ايامي را كه بعضي‌ها درك 

نكرده‌اند، به قالب هنر و شعر بياورند. 
وي افزود: ادبيات وشعر در دوره جنگ خيلي توانمند و 

تاثيرگذار بود ولي بعد از جنگ چه كرديم؟ 
متاسفانه در پنج سال اول پس از پايان جنگ خيلي‌ها 
از جنگ يادشان رفت. خيلي از برنامه‌هاي صدا و سيما 
مثلا عادي بود ولي شعرا بودند كه در شعرشان هيچ 

ايستايي ديده نشد. 
رفائي تصريح كرد: بايد متناسب با وضعيت فرهنگي 
شعري به قشر جوان بدهيم كه ارزش‌ها را منتقل كند. 
پيشنهاد مي‌كنم حوزه هنري نقد و بررسي آثار شعراي 
خراسان را در رابطه‌ي با دفاع مقدس را در برنامه‌هاي 

آينده‌اش قرار بدهد. 
سپس هادي اس�المي و دكتر بهزاد پورحاجيان به 

عنوان اولين شاعران ‌ به شعرخواني پرداختند. 
پس از مرور و خواندن يكي از شعرهاي محمدحسين 
جعفريان توسط مجري برنامه،‌ اين شاعر پشت تريبون 
حاضر شد و پس از بيان خاطره‌اي،‌ شعري تقديم به 

جانبازان خواند: 
زنده‌هاي كمتر از مردارها 

با شما هستم غنيمت‌خوارها 
بذر هفتادو دو آفت در شما 
بردگان نفس لعنت بر شما 

وي سپس شعري را كه در محضر رهبر معظم انقلاب 
خوانده بود را قرائت كرد. 

سپس دكتر هادي منوري‌، چند رباعي و يك غزل و 
قسمت‌هايي از يك مثنوي را خواند. 

محمدكاظم كاظمي ني��ز دو غزل با ح��ال و هواي 
پايداري با ويژگي‌هاي منطقه‌اي افغانستان خواند. 

خانم راضيه رجايي اولين ش��اعره‌اي بود كه ش��عر 
خواند،‌سپس مجيد نظافت با بيان اينكه از شاعران 
دفاع مقدس مثل جانبازها استفاده مي‌شود، گفت: 
از ش��اعران هرگاه مراسمي باشد استفاده مي‌شود و 

مي‌رود تا سال بعد و مراسم بعد. 
جواد كليدري ديگر ش��اعر مش��هدي پس از ش��عر 
انتقادي مجيد نظافت دو غزل خواند و يكي را تقديم 

به ايران كرد. 
دكتر حسين ابراهيمي به عنوان شاعر بعدي گفت: 
در اين جلسات اگر شعر نخوانيم بهترين شعر است 

و خواند: 
حالا براي شادي عاليجناب‌ها 

تبعيد مي‌شوند شهيدان به قاب‌ها 
تبعيد مي‌شوند سر در نياورند 

از بازي كثيف حساب و كتاب‌ها 
در ادامه‌ي شب شعر، مرتضي امير اسفندقه به عنوان 
دومين ميهمان جلسه براي شعرخواني دعوت شد. 

اسفندقه گفت: هر وقت راجع به ادبيات دفاع مقدس 
فكر مي‌كنم ره‌آوردي جز شرم نداشته‌ام. من دو روز 
از عمرم را ب��ا زحمت و تلاش در جبهه گذرانده‌ام آن 

هم پيش برادرانم. 
هيچ‌وقت نتوانسته‌ام مثل يك رزمنده‌ي شاعر، شعري 

براي دفاع مقدس داشته باشم. 

وي ادامه داد: ولي بعد توفيق پيدا كردم كه به عنوان 
معلم با فرزندان شهيد باشم و به اين‌ترتيب پيوندي 

خاص با ادبيات دفاع مقدس پيدا كردم. 
اين شاعر مشهدي پس از قرائت بخش‌‌هايي از شعر 
يكي از فرزندان شاهد،  قصيده‌اي را به فرزندان شاهد 

تقديم كرد:... 
درد مشق خردسالي شماست 

درد همكلاس بوده با شما 
از كرانه‌هاي بي‌كران درد 
فاصله نبوده هيچ تا شما 

كم مگر نكرده‌ايد و مي‌كنيد 

هر هميشه روي مرگ را شما 
سپس از زهرا محدثي خراساني دعوت شد،‌هوشنگ 
جاويد ني��ز كه لحظاتي قب��ل كتاب��ي از او با عنوان 
»آخرين خنياگر« )درباره حاج قربان س��ليماني( از 
طرف حوزه هنري پخش و هديه شده بود يك رباعي 

و يك ترانه خواند. 

زهرا گريزپا، شاعره‌ي جوان مشهدي غزلي خواند و 
سپس سعيده موس��وي‌زاده با انتقاد از نوع برگزاري 
جلسه يك ش��عر نوجوان خواند،‌ عباسعلي سپاهي 

يونسي نيز شعر نوجوان ديگري را خواند. 
ابوالفضل مبارز،‌ شاعر نوجوان مشهدي نيز با دو غزل 
زيبا  آخرين شعرخواني »لاله‌هاي سرفراز« را داشت. 

آتش گرفت دود سياهي بلند شد 
تركش درون جمجمه‌ي كوچه بند شد 

يك اتفاق از لب تقدير ما چكيد 
زخمي شد و تمام تن شهر را دويد

 ...

تركش درون جمجمه‌ي كوچه ‌بند شد! 
گزارشي از شب شعر »لاله‌هاي سرفراز« به مناسبت هفته دفاع مقدس 
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مولانا ؛ انساني براي تمام فصول !‌

 در باب مولوي يا جلال‌الدين محمد بلخي،‌ شاعر 
بلندآوازه ايراني قرن هفتم،‌ سخن بسيار گفته 
شده است و چنانچه ضرورت و مصلحت،‌ توقفي 
دوباره در سايه‌سار نام و ياد او را ايجاب كند،‌ اين 
كار،‌ ولو به اختصار و اجمال،‌ قلمي توانا و داناتر از 
بضاعت راقم اين سطور مي‌طلبد. چرا كه نام او 
چنان بزرگ و مقام او چنان والاست كه هر كسي 
را جرئت و جس��ارت همنفسي و همسفري در 
فضاي نام و ياد و مرتبه‌اش نيست. به رغم اين حقيقت و اذعان به توانايي 
اين قلم،‌ از آنجا كه روزنامه‌نگاري،‌عموما دريايي گس��ترده اما كم‌عمق 
تصوير و تعبير مي‌شود،‌ پرداختن به مولاناي بزرگ نيز،‌ به تبع اين ضرورت 
و ظرفيت،‌ امري امكان‌پذير و ناگزير تلقي مي‌ش��ود و لذاست كه در اين 
اجمال اندك،‌ خواهم كوش��يد ذيل چند عنوان كوتاه،‌تصورات خود را از 

عظمت آن وجود نازنين،‌ به اختصار،‌ گزارش كنم: 
فيلسوفي براي تمام فصول

از آنجا كه فلسفه در تعاليم اسلامي و حتي ايراني،‌ با اقبال چنداني مواجه 
نبوده اس��ت،‌بالطبع تاريخ ما،  فلاسفه چندان بزرگ و نام‌آوري را به خود 
نديده اس��ت. در اين ميان و در كن��ار بزرگاني چون ابن‌س��ينا،‌غزالي و 
سهروردي،‌ مولانا جلال‌الدين محمد بلخي نيز وجودي استثنا و فيلسوفي 
والامقام و ارجمند به شمار مي‌رود. مثنوي معنوي،‌به عنوان يك اثر سترگ 
ادبي،‌ در تمامي دفترها حكايت از نگاه فيلسوفي بزرگ و صاحب فسلفه‌اي 
ويژه مي‌كند. فلسفه مولانا،‌ فلسفه زيستني فارغ از تعلقات دست و پاگير 

دنيوي و سرشار شدن از عشقي خالصانه و آسماني است.
داستان‌ها، تمثيلات و حكايات مثنوي،‌هريك در جاي خود مبين و شارح 
نگاه فلسفي ويژه‌ي مولاناست چنانكه به روشني مي‌توان در پس تاملات و 
طرح نهفته‌ي هر حكايت،‌ به صراحت انسان آرماني و زندگي ايده‌آل مولانا 

را يافت و آن را براي ديگر انسان‌ها نيز فرموله و ارائه كرد. 
شاعري براي تمام فصول

اين حقيقت دارد كه همه‌ي شاعران ادبيات عظيم فارسي را مي‌توان به 
راحتي و روشني در دسته‌بندي‌ها و تعاريف گوناگوني جاي داد و تعلق هر 
يك از آنان به يك نحله ادبي و تاريخي را به درس��تي اثبات و بيان كرد. در 
باب مولانا اما اين كار به سادگي امكان‌پذير نيست. مولانا همچنان كه در 
ديوان شمس يا مثنوي معنوي،‌ شاعري است كلاسيسيست و از جهت 
قالب و ديگر مختصات، به وضوح مي‌توان تعلق خاطر او را به مكاتب قديم 
ادبي اين سرزمين نشان داد،‌ از جهت نگاه و ذوق و باورداشت‌هاي ادبي اما،‌ 
هرگز نمي‌توان به سادگي و جرئت كامل او را در ميان دسته و گروهي خاص 
قرارداد. دليل اين مدعا،‌ وجود روحي ناآرام و ذوقي سكون‌ناپذير در كالبد 
جسم و شعر مولوي است كه او را از ديگر شعراي پارسي‌زبان مجزا و مشخص 
كرده است. او،‌همچنان كه گاه در ابيات مثنوي شاعري متعارف و مشخص 
مي‌نمايد،‌ در همان حال در برخي غزل‌هاي ديوان كبير،‌ شاعري نامتعارف 
و خارق‌العاده و ش��گفت‌انگيز نشان مي‌دهد. آسان نيست، پذيرفتن اين 
حقيقت كه سراينده داستان‌هاي پندآموز مثنوي همچون »حكايت موسي 
و شبان«،‌همان گوينده ابيات شگفت‌انگيز و جنون‌آميزي است كه در اغلب 
غزليات ديوان شمس،‌ خواننده را از زمين جدا مي‌كند و در فضاي عاشقانه 

اما رمزآلود مضامين و كلمات غيرمنتظره‌ي خود سير مي‌دهد! 
به كاربردن آواها و اصواتي چون »بقربقو« كه بعضا از زبان برخي پرندگان 
و حيوانات شنيده مي‌شود در اشعار مولانا،‌ از جسارتي شاعرانه و بي‌مانند 
حكايت دارد كه تنها در روزگار ما و از بيان شاعراني جسور و مرزشكن چون 
»نيما« ديده مي‌شود. به كاربردن وا ژگاني از زبان‌هاي ديگر در شعر پارسي،  
به كاربردن آواها و اصوات رمزآلود،‌ استفاده از تمثيلات عميق فلسفي و 
حذف برخي از واسطه‌ها و رابطه‌هاي كلامي و بياني كاري است كه امروزه 
بعضا در كار شاعران نوگرا ديده و شنيده مي‌شود حال آن‌كه قرن‌ها پيش 

مولانا همه‌‌ي اين نوآوري‌ها را در آثار خود آزموده و آورده است.... 
انساني براي تمام فصول 

ملاحظ��ه و مطالعه حالات و آث��ار مولانا،‌... يك كلام م��ا را به اين نتيجه 
مي‌رساند كه او انساني است براي تمام قرن‌ها،‌ تمام فرهنگ‌ها،  تمام اديان 
و تمام اجتماعات. ش��عر مولانا،‌ نگاه مولانا و مفاهيم مولانا،‌همه و همه از 
وجود انساني فرامرزي و فرازميني حكايت دارد كه »جهان« تنها در وجود 
پيام‌آوران آسماني آن را تجربه كرده است. بي‌آنكه قصد اغراق و غلو داشته 
باشيم،‌ بايد ادعا كنيم كه مثل مولاناي ما را در همه قرون و در ميان همه‌ي 
فرهنگ‌ها و ملل كمتر مي‌توان يافت. اميدواريم،‌ سال مولانا و نامگذاري 
اين فرصت به نام او، فرصتي باش��د تا اين انسان بزرگ و كم‌نظير را بهتر 
بشناسيم و در سايه‌سار يادش،  بهانه‌اي براي گرامي‌داشت »انسانيت« 

فراهم آوريم. چنين باد. 

برگزاری جشنواره  امام رضا  )ع(
 بهانه ای برای بها دادن به هنرمندان است 

عضو کمیسیون فرهنگی مجلس شورای اس�المی گفت :  بنده به طور 
کامل در جریان برنامه های جشنواره امام رضا ) ع ( قرار دارم ، این جشنواره 
در ش��هرهای مختلف  ایران برگزار می شود و هنرمندان در بخش هایی 
چون  عکس ، فیلم ، شعر و غیره  به رقابت می پردازند. حمید رسایی افزود 
: برگزاری جشنواره ها عامل رقابت س��الم  بین هنرمندان است و اساسا 
برگزاری جشنواره ها عاملی است برای رقابت ، زیرا  هنرمند در هر جایی  
که باشد احتیاج  به  بها دارد و برپایی چنین جشنواره هایی  بهانه ای برای 

بها دادن به  قشر حساس و لطیف هنرمند است .
 وي برپایی جشنواره های مذهبی در ایران را مفید ارزیابی کرد و در ادامه 
گفت :  برپایی جشنواره هایی از این نوع که رنگ و سیاق مذهبی دارد می 
تواند در گسترش معارف دینی در بین افراد جامعه مفید باشد و استمرار 
تولید آثار هنری دینی و مذهبی نیاز به تقویت و حمایت بیشتر از هنرمندان 
در این عرصه دارد . وی افزود : جشنواره ها فرصتی است برای آشنایی بیشتر 
با هنرمندان و بروز استعدادهای مذهبی نهفته در وجود آنها ، مسئولین امر 
فرهنگی باید به این نکته توجه کنند و سعی کنند در هرجشنواره ای حداقل 
کیی دو اثر مهم و تاثیر گذار تولید شود تا بتوان درعرصه های داخلی و بین 

المللی آن را مطرح ساخت  و همه جامعه را ازآن بهره مند ساخت . 

در ايران به ادبيات فانتزي و پليسي بهايي داده نمي‌شود
گفتگو با شهريار وقفي‌پور، داستان‌نويس، مترجم و پژوهشگر مشهدي 
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