
به صرف كمي شعر

نيستان/ادبفرهنگ و جامعه
روزنامه   فرهنگي  اجتماعي  اطلاع رساني12 info@ shahraranews.com

يك��ي ازمهمان��ان و س��خن‎رانان هماي��ش 
»ميني‎ماليس��م در داستان‎نويس��ي« در 
دانش��گاه فردوسي مش��هد، حسن فرهنگي 
بود كه كنفرانس��ي با موضوعيت »رابطه‎ پس��امدرنيته و 
ادبيات ميني‎مال« ارائه داد. فرهنگي در س��ال 1349 در 
تبريز به دنيا آمده اس��ت. تاكنون از وي 9 كتاب انتش��ار 
يافته و 9كتاب هم زيرچاپ دارد. »ليلي بهانه‎ي ناگزير« 
)رمان(، »خاطرات عاشقانه‎ي يك گدا« )رمان(، »بدون 
تهمينه نامردم« )مجموعه داس��تان(، »از آسمون بارون 
مي‎ياد لي‎ليا« )مجموعه داستان( و »در آغوش خداگريه 
مي‎ك��رد و مي‎گفت نمير!« )رمان( از جمله آثار منتش��ر 
شده‎ فرهنگي هستند. گفتگوي زير با محوريت »داستان 
ميني‎ماليستي« -كه بهانه‎ حضور اين داستان‎نويس را در 

مشهد فراهم آورده- صورت گرفته است: 
آيا مبحثي كه در دانشگاه فردوسي ارائه داديد، ناشي 
از هم‎زماني رواج داستان پسانوگرا و داستان كمينه‎گرا 

)ميني‎ماليستي( مثلا در دهه‎ 60ميلادي نمي‎شود؟
همان‎طور كه در مورد ادبيات پس��ت مدرن )پس��انوگرا( 
آراي متفاوتي وجود دارد و تعريف خاص متقني نيس��ت 
كه بگويد اين ادبيات چه نوع ادبياتي ا‎س��ت، نس��بت به 
ادبيات ميني‎م��ال )كمينه گرا( ه��م نظرهاي متعددي 
وجود دارد؛ اين طور نيست كه بگوييم ادبيات ميني‎مال از 
فلان تاريخ شروع شده و مشخصات كامل‎اش  اين است. 
اين گره خوردگي ادبيات ميني‎مال به ادبيات پست مدرن 
با توجه به خرده روايت‎هاست كه معنا پيدا مي‎كند. اينكه 
ادبيات ميني‎مال در مقطعي كوتاه مطرح مي‎شود و عملا 
به آن منويات دروني نويسنده در يك فضاي خيلي كوتاه 
پاسخ مي‎دهد، و از اين نظر كه سئوال مطرح مي‎كند، اما 
پاس��خي نمي‎دهد، نوعي س��تيزه‎گري با روايت كلان و 
داناي كل دارد، يعني همچون ادبيات پست مدرن، راوي 
در صدد پاس��خ دادن به شما نيست. در ادبيات ميني‎مال 
سئوال مطرح مي‎شود، اما نسبت به آن حتي خود راوي و 
نويسنده تشكيك داشته و پاسخي قوي برايش ندارند؛ در 
اين ادبيات نيز مانند ادبيات پست مدرن نوعي روايتگري 
از طري��ق خرده روايت‎ها و شكس��تن روايت‎هاي كلان و 
باور نداش��تن به آن شكل مي‎گيرد؛ در واقع با يك حس و 
واگويه طرفيم؛ به همين دليل است كه من نظر كساني را 
كه معتقدند در ادبيات كهن ما گونه‎اي ادبيات ميني‎مال 
وجود دارد، اشتباه مي‎دانم؛ آن‎ها تصور مي‎كنند ادبيات 
ميني‎مال تنها با كوتاه بودن اثر تعريف مي‎شود، بنابراين 
به سراغ حكايت‎هاي سعدي مي‎روند. استاد نادر ابراهيمي 
هم در كتاب »صوفيانه‎ها و عارفانه‎ها« كه در آن 5هزار سال 
داستان‎نويسي را در ايران بررسي كرده‎اند، اشاراتي دارند 
به اين نكته كه ما پيش از غرب داس��تان كوتاه داشته‎ايم؛ 
ولي در حكايت‎هاي ما حتما راوي به دنبال اين اس��ت كه 
نصيحت كند و پاسخي متقن نسبت به يك حوزه‎ معرفت 
شناسي و هستي‎شناسي ما بدهدو عملا اين‎گونه  نيست 
كه خودش در اين فضا گير افتاده باشد و  نخواهد پاسخي 
بدهد، اين تف��اوت عمده‎ ادبي��ات ميني‎مال ب��ا ادبيات 

كلاسيك ماست.
در صحبت‎هاي خود به اين نكته اش�اره كرديد كه در 
تعريف ميني‎ماليسم به اشتباه حجم اثر مورد نظر قرار 

مي‎گيرد؛ در اين باره توضيح مي‎دهيد؟
اغلب نويس��نده‎ها و كس��اني كه اين نوع داس��تان‎ها را 
بررس��ي مي‎كنند، به حجم كم آن‎ها توج��ه دارند، حال 
آنكه بسياري از متفكران معتقدند رمان و حتي فيلم‎هاي 
سينمايي ميني‎مال هم وجود دارد. داستان ميني‎مال به 
دنياي دروني احس��اس افراد مي‎پردازد كه گاهي به يك 
گسست معنايي بدل مي‎شود و به نوعي بين خود واقعي 
و خود تجرب��ي با خود بازدارنده، اختلافي عميق به وجود 
مي‎آيد؛ خود تجربي‎ ما اين است كه من و شما الان داريم 
با هم صحبت مي‎كنيم، خود بازدارنده هم بيانگر اين است 
كه پشت اين صحبت، من الان چه فكري درباره شما دارم 
و يا الان در كجا هستم كه شما در حال حاضر نسبت به اين 
واقعه و اين جريان آگاهي چنداني نداريد؛ اين در داستان 
پس��ت مدرن و ميني‎مال امكانپذير اس��ت، ام��ا مثلا در 
حكايت‎هاي سعدي-  با وجود اينكه كوتاه هستند- وجود 
ندارد؛ اگر يكي از حكايت‎هاي مش��هور سعدي را در نظر 
بگيريد مي‎بينيد كه او در همين داستان كوتاه و چند بند، 
مقدمه‎اي كوتاه چيده، بعد وارد تنه‎ داستان شده و در دو 
سطر شخصيت داستان‎اش را معرفي كرده و سپس حتما 
به نتيجه‎گيري رس��يده اس��ت. به عبارت ديگر هر يك از 
حكايت‎هاي سعدي و مانند آن، به نظر من يك طرح فشرده 
اس��ت كه مي‎تواند به يك رمان تبديل شود در حالي كه 
امكان تبديل يك داستان ميني‎مال به طرح وجود ندارد. 
اغلب كساني كه از منظر حكايت‎هاي ياد شده به دنيا نگاه 
مي‎كنند به اشتباهي كاملا فيزيكي در درون داستان مبتلا 
مي‎شوند يعني محتوا و كليت داستان را با يك فرم، يك‎جا 
كنار هم مي‎گذارند و عملا تا جايي پيش مي‎روند كه فقط 

به كوتاه بودن داستان ميني‎مال اهميت مي‎دهند.
اين اشتباه در خود غرب هم رايج است؟

بله، بخش عمده‎ داستان‎هاي ميني‎مال غربي كه ترجمه 
هم ش��ده و ما الان به آن‎ها اس��تناد مي‎ كنيم، كوتاه‎اند. 
اي��ن ميني‎مال ب��ودن از مفهوم لغوي آن ني��ز بر مي‎آيد. 
معمولا هميشه داستان  نوشته مي‎شود و بعد متفكران و 
تئوريسين‎ها آن را كشف كرده و به خاطر خصيصه‎هايي 
روي آن اسمي مي‎گذارند. در غرب هم كوتاه بودگي اصل 
است ولي اين كوتاه بودگي، تنها در شكل و حجم نيست، 
بلك��ه در پيام و محتوا و در خود ب��رون رونده- خودي كه 
عملا به يك تضاد و تنافر در خود مي‎رسد و مي‎خواهد در 
داس��تان واگويه كند- نيز هست و اين‎ها همه در كنار هم 
داستان ميني‎مال را تشكيل مي‎دهند. من فكر مي‎كنم از 
سويه‎هاي متفاوت بايد به داستان ميني‎مال نگاه كنيم و 

به نتيجه برسيم.

يكي از انتقاداتي كه در خود غرب منتقدان به ادبيات 
كمينه‎گرا وارد مي‎دانند، سطحي بودن مفاهيم است؛ 
آيا قبول داريد كه در داس�تان كمينه‎گ�را نمي‎توان 

نگاهي ژرف داشت؟
برعكس دنياي مدرن كه در آن ايسم‎هاي متعددي وجود 
دارد و به صورت روان‎شناختي تعريفي كلي براي انسان در 
نظر گرفته مي‎شود- گويي انسان اگو يا خودي دارد- دنياي 
پست مدرن به اين مفهوم رسيده كه هر كدام از انسان‎ها 
به فراخور وجودشان معاني خاصي به جهان مي‎بخشند 
يعني هر كدام يك اگو و خوانش نسبت به جهان دارند؛ به 
همين دليل اين خوانش ممكن است در سطح باقي بماند. 
داستان خوبي از يك نويس��نده‎ ايراني خواندم كه در آن 
ش��خصي به يك باجه‎ تلفن مي‎رود و از آنجا به خانه‎ خود 
زنگ مي‎زند و توي گوشي فوت مي‎كند و داستان همين جا 
تمام مي‎شود. درست است كه داستان در سطح مي‎ماند، 
اما در عين حال تنهايي آن آدم را نشان مي‎دهد و برخلاف 
داستان‎هاي كلاسيك، تنهايي را به رخ نمي‎كشد، يعني 
نمي‎گويد كه آن آدم چرا تنهاست و براي اين تنهايي چه 
بايد بكند و آيا ريشه‎ اين تنهايي در متافيزيك است يا عرفان 

و يا ريشه‎ كاملا انساني دارد. 
اين مس��ئله‎دار بودن انس��ان پس��ت مدرن در داستان 
ميني‎مال مطرح مي‎ش��ود، اين‎گونه نيس��ت كه مانند 
سبك‎هاي متعدد رئاليسم، سوسياليسم و... ده تا تعريف 
بگذاريم و بگوييم كه نويسنده بايد براساس اين تعاريف 
داستان بنويسد. داستان پست مدرن به تكثرآرا و نگاه‎ها 
به هستي قائل است، اين چند صدايي و تكثر شخصيت‎ها 
و راوي به س��طحي بودن منجر مي‎شود كه اين سطحي 
بودن بعضا بس��يار عميق اس��ت، مانند‎هايكو كه وقتي 
واردش مي‎ش��ويد مي‎بينيد ظاهر به نظر س��طحي آن 
چه‎قدر مواج اس��ت و درون پرتلاطمي دارد. چيزي كه 
در تمام داس��تان‎هاي ميني‎مال مش��ترك است و آن را 
از حكايت و طرح فشرده، تفكيك مي‎كند، نوعي ابهام و 
بي‎جوابي ا‎س��ت، يعني نويسنده درصدد جواب دادن به 
شما نيست، بلكه به دنبال مطرح كردن احساس و سئوال 

خود با شماست.
فكر مي‎كنيد در آغاز س�ده‎ بيس�ت و ي�ك مي‎توان 
مانند پنجاه سال پيش داستان ميني‎مال نوشت؟ و آيا 
اين‎گونه داستان‎ها در خود غرب هنوز طرفدار دارد؟

به نظر من داس��تان ميني‎م��ال اصلا تازه دارد ش��روع 
مي‎شود و به نوعي ريشه پيدا مي‎كند. در غرب هم همين 
طور است؛ در همين داستان‎هايي كه در غرب از طريق 
گوشي‎هاي موبايل رد و بدل مي‎شود، عمده‎ترين مفهومي 
 ‎خورد غيبت راوي‎كه از نوع پديدار شناسي به چشم مي
است؛ ما داستاني را روايت مي‎كنيم و به دست مخاطبي 
مي‎رسد كه اصلا نسبت به حضور نويسنده آگاهي ندارد؛ 
دنياي پس��ت مدرن به ما اين ام��كان را مي‎دهد كه در 
يك فضاي دموكراتيك- كه همه شهروندان مي‎توانند 
صحبت خود را مطرح كنن��د- حس‎هاي دروني خود را 
انتقال دهيم- البته اين‎ها نياز به آموزش دارد. به نظر من 
ادبيات ميني‎مال دارد كودكي خود را س��پري مي‎كند و 
بزرگ خواهد ش��د، زيرا ما اعتقاد داريم از قرن بيستم به 
بعد هيچ‎گاه فيلس��وف بزرگي مانند كانت، ‎زاده نخواهد 
شد و ايسم و سبك بزرگي به وجود نخواهد آمد؛ مفهوم 
اين حرف اين نيست كه چنين كودكي قدم به قدم بايد 
بزرگ شود ولي عملا اين كودك در يك وضعيت بودگي 
قرار خواهد گرفت كه به نظرم مفهوم خوبي به هستي و 

هنر و ادبيات داستاني خواهد بخشيد.

ادبيات ميني‎مال دارد كودكي خود را سپري مي‎كند    وحيد حسيني                                  
گفتگو با حسن فرهنگي به بهانه همايش »ميني‎ماليسم در داستان‎نويسي« در مشهد

 ليلا طالقاني- پست‌مدرنيزم كه در واقع تكامل مدرنيزم 
محس��وب مي‌ش��ود، باعث تحولاتي در آن ش��ده است. 
مدرنيت��ه ب��ر پايه عقلانيت و روش��نگري بنيان ش��ده و 
مي‌خواهد جهان را به صورت منطقي و عقلاني تش��ريح 
كند و با تكيه بر تجربه‌هاي قابل مش��اهده فرض مي‌كند 
حقيقتي وج��ود دارد كه بايد كش��ف و آشكارش��ود، اما 
پست‌مدرنيزم با تمايل به اس��طوره‌گرايي و نمادگرايي، 
باورو اطمينان انس��ان را ب��ه تجربه‌هاي قابل مش��اهده 
متزلزل مي‌كند و ش��يوه عقلاني را براي تحليل واقعيت 
كافي نمي‌داند؛ میشل فوكو معتقد است توضيحي خاص 

و پاسخي نهايي براي موضوع »واقعيت« وجود ندارد. 
البته در ادبیات کهن ما سخنان نغزی آمده تا بيان‌كننده 
همان چيزي باشد كه دريدا و فوكو در نيمه دوم قرن بيستم 

مطرح كرده‌اند و اين همه مورد توجه قرار گرفته است. 
 عين‌القضات مي‌گوید: »شعر، آيينه‌اي است كه هركسي 
نقد حال خويش را در آن ببيند« و يا حس��ام‌الدين چلبي 
در مورد شعر مولوي چنين مي‌گويد:»كلام خداوندگار ما 
به مثابه آيينه است، چه هر كه معني‌اي مي‌گويد و صورتي 
مي‌بندد، صورت معني خ��ود را مي‌گويد، آن معني كلام 

مولانا نيست.«
حال ببینیم در ایران و در کیی از س��نتی‌ترین شهرها آن 
هم در کیی از اصیل‌ترین هنرها اتفاق پست‌مدرن چگونه 

رخدادی بوده است؟
 در قس��مت اول پای صحبت دو تن از ش��اعران مشهدی 
نشستیم و نظرات آن‌ها را راجع به جریان شعر پست‌مدرن 
مشهد جویا ش��دیم. در ادامه گفتگوی شهرآرا را با استاد 

کلاهی اهری و فاطمه اختصاری مي‌خوانید: 
 کلاهی اهری در این مورد می‌گوی��د: من خودم را از این 
جمع منها ميک‌نم چون تاریخ ش��روع ش��عرم قبل از این 
اتفاقات بوده، اما وضعیت شعر پست‌مدرن جدا از وضعیت 
کلی شعر نیس��ت. مثل طرح مستقلي است که در كليت 
بافندگی مي‌اندازند. زمانی وضع ادبیات به بن‌بست خورده 
بود و بعضی‌ها فکر ميک‌ردند به نام پس��ت‌مدرن تغییری 
ایجاد کنند. این كارها در واقع پست‌مدرن -به آن معنایی 
که شنیده‌ایم- نیس��ت مثالش هم همان اتومبیلی است 
که تکنول��وژی‌اش آمده و فرهنگش خیر. درس��ت مثل 
انسانی که دوران عقلانیت و روشنگری را گذرانده از عقل 
جزمي‌ هم خیری ندیده، صنعت و فن‌آوری هم نتیجه‌اش 

جنگ‌های ویرانگر بوده و حالا به اینجا رسیده است. 
 ما هن��وز دوره مدرن را تجربه نکرده‌ایم. اين درس��ت که 
جدیدترین دس��تاوردها را داریم و نرم‌افزارهای موجود 
در ایران ش��اید در شرکت‌های آمرکیایی نیست- به علت 

کپی‌رایت شدید- اما ما به مدرنیزم به آن مفهومي که در 
قاموس لغت هست نرسیده‌ایم.  پست‌مدرني كه ما داريم 
با مخاطب ارتب��اط برقرار نميک‌ند. ه��ر چیز را عجیب و 
غریب مي‌داند. م��ن که نمي‌دانم چط��ور چنين چیزی 

مي‌تواند باشد! 

 

فاطمه اختصاری، اما سرس��خت معتقد به این نوع ش��عر 
اس��ت و نظراتش را چنین عنوان ميک‌ند: زمانی در غزل 
امروز نوآوری‌هایی هم‌زمان در چند ش��هر از جمله کرج، 
مشهد و کرمانشاه اتفاق افتاد. در شروع عده‌ای از جوانان 
نوگرا به »غزل فرم« ی��ا روایت رو آوردند که البته این نیز 

پاس��خگوی انس��ان امروز و ش��عر آن دوره نبود و کمک‌م 
دچار ابتذال شد. به موازات آن غزل پست‌مدرن به‌وجود 
آمد. در واقع غزل پس��ت‌مدرن تلفیقی از تکنکی، تفکر و 
فرآیندهایی بود که در شعر آزاد نیز وجود داشت و مي‌توان 
گفت سرايندگان غزل پست‌مدرن همان‌قدر از شاعرانی 
مثل منزوی، بهبهانی، بهمن��ی و... تاثیر پذیرفتند که از 
کارهای رض��ا براهنی و مقاله »چرا من دیگر کی ش��اعر 
نیمایی نیس��تم؟« تاثیر گرفتند. مش��هد نی��ز با توجه به 
پیش‌زمینه شعر کلاس��کی در آن و فضای قدیمي ‌حاکم 
بر شعر و البته ش��اعران نوجوی با استعدادی که داشت، 

توانست مهد و محور این جریان قرار گیرد.
اختصاری، غزل پست‌مدرن را جریانی مي‌داند که در مقابل 
ابتذال دهه 70 شعرمشهد سر برآورد و اضافه ميک‌ند: بعد 
از ش��اعرانی مثل اخوان، عماد خراس��انی و... شعر مشهد 
دچار رکود شد و اکثر جوانان نوجویی هم که در این فضای 
بسته مشغول فعالیت بودند کمک‌م به پایتخت کوچ کردند 
و آن‌های��ی که ماندند یا مجبور بودند در مقابل ش��عرهای 
»وصف چشم و لب یار با زبان قرن پنج هجری« کوتاه بیایند 
و یا در خانه‌هایشان دچار باکیوتی خودخواسته شوند. غزل 
پست‌مدرن در مشهد در بستری ایجاد شد که اکثر شاعران 
آن زمان یا به تکرار مکررات مشغول بودند و سیب و آدم و حوا 
و چشم و لب یار را از روی هم رونویسی ميک‌ردند و یا به گفتن 
اشعار مذهبی مشغول بودند که فضای مبتذل و تکراری آن 
به نوعی دهنک‌جی و بی‌حرمتی به ائمه‌اطهار)عليهم‌السلام( 
بود. در این زمان در شعرکلاسکی، جوانانی غزل پست‌مدرن 
را تجربه کردند و در موازات آن ه��م اتفاقات نو و بکری در 
شعر آزاد افتاد که غیر از تاثیری که بر روی این نسل جوان 
و نوجو گذاشت، نسل قبل از خود را نیز مجبور به مطالعه و 
پیش آمدن با اتفاقاتی کرد که در ادبیات تازه بود و این نسل 
جوان نس��لی طلایی بود که هنوز هم ادامه دارد طوری که 
اکثر منتقدین وقتي مي‌خواهند در سطح کشور 20 شاعر 
جوان را نام ببرند، همیشه پنج شاعر خراسانی از این نسل 

طلایی در لیست آن‌ها قرار دارد. 
حضور افرادی از نسل قبل همانند ‌هادی منوری، عباس 
ساعی، مجيد نظافت و سیدمهدی موسوی که به هر شکل 
چه با چاپ اش��عار این جوان��ان در مجلات، چه در فضای 
مجازی يا در انجمن‌های شعری از این نسل حمایت کردند 

باعث شکوفایی هرچه بیشتر غزل پست‌مدرن شد، البته 
هنوز هم در قسمت‌های مختلف خراسان شاعرانی هستند 
که با زبان ناصرخس��رو یا نوع امروزي‌ت��ر آن با تقلید واژه 
واژه اشعار دکتر قیصر امین‌پور، به سرودن »من‌نامه«ها 
مش��غولند و در انجمن‌های شهرش��ان هم ادعا دارند، اما 
وقتی در سطح کشور یا دنیای مجازی یا مطبوعات، شعر 
خراسان را بررس��ی ميک‌نید باید صراحتا اعلام کنید که 
دوره این دوستان تمام شده اس��ت و مطمئنا اگر نتوانند 
خود را با نیازها و فضای ش��عر امروز هماهنگ کنند حتی 
جایی در ادبیات مش��هد نیز نخواهند داشت چه رسد به 

سطح کشور و رویای جهانی شدن. 
کیی از بهترین ویژگی‌های غزل پست‌مدرن مشهد، عدم 
تقلید شاعران از کیدیگر و داشتن چهره‌هایی ممتاز است 
که به م��وازات هم فعالیت ميک‌نند؛ اگر چه همه در قالب 
غزل پس��ت‌مدرن، اما با صدایی کام�ال منحصر به فرد در 
ادبیات که امروز هر ک��دام مقلدان و طرفداران زیادی در 
سراسر کشور دارند. در حالی که اکثر آن‌ها در فضای امروز 
شعر، نه حاضر به شرکت در جشنواره‌ها هستند و نه ‌چندان 
در محافل ادبی حضور مي‌يابند، اما اس��م و صدای آن‌ها و 
شعرشان از بسیاری ش��اعران پایتخت‌نشین و اساتیدی 
که تا دیروز در همین خراسان آن‌ها را سرکوب ميک‌ردند، 

فراتر رفته است.
 غزل پست‌مدرن يا شعر آزاد علت اصلی موفقیت خود را 
مدیون دو نکته مي‌داند: توجه به دردهای انس��ان امروز و 
تفکری که لازمه شعر و شعوراست و همچنین بهره بردن از 
تکن‌کیها و اصول زیبایی‌شناختی ادبیات گذشته و امروز 
مثل صنای��ع ادبی، بازی‌های زبانی، ایجاد فرم، زبان روان 
و... برعکس اشعار بعضی از دوستان کلاس‌کیسرا )البته 
قصد جسارت به شاعران کلاس‌کیسرایی که با مطالعه و 
پیش��ینه ادبی فعالیت ميک‌نند را ندارم( که شعرشان به 
بادکنک و پف‌کنمکی‌هایی شبیه است که تنها حجم دارد 
و از هرگونه محتوا و اثرگذاری خالی اس��ت و تنها به درد 
کودکان نوپای ادبیات مي‌خورد و باید خاطرنش��ان کرد 
آن‌هایی که در ادبیات این مرز و بوم مویی سپید کرده‌اند، 
مطمئنا س��ره را از ناسره تش��خیص خواهند داد و تاریخ 
غربال به دس��ت پیش مي‌آید و از آن‌ها جز مشتی خاک 

چیزی نخواهد ماند.

بعضی شعرهای کلاسیک به بادکنک شبیه است!
گفتگو با شاعران مشهدی درباره وضعیت شعر»پست‌مدرن« در مشهد
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شب های شعرخوانی 
گاهی چنان بدم که مبادا ببینی‌ام 

حتی اگر به دیده رویا ببینی‌ام 
من صورتم  به صورت شعرم شبیه نیست 

بر این گمان مباش که زیبا ببیني‌ام 
شاعر شنیدنی‌ست ولی میل توست 

 آماده‌ای که بشنوی‌ام یا ببینی‌ام 
این واژه‌ها صراحت تنهایی من‌اند 
 با این همه مخواه که تنها ببینی‌ام 

 مبهوت می‌شوی اگر از روزن‌ات شبی 
بی‌خویش در سماع غزل‌ها ببینی‌ام 
 کی قطره‌ام و گاه چنان موج می‌زنم
در خود که ناگزیری دریا ببینی‌ام 

شب‌های شعر‌خوانی من بی‌ فروغ نیست 
 اما تو با چراغ بیا تا ببینی‌ام

محمدعلي بهمني

پشت لحظه‌اي محدود

يك نفر راه / مي‌رود هر شب 
در سرم توي ‌هاله‌اي از دود
مي‌دود گيج روي اعصابم

 توي يك جفت چشم خواب‌آلود
صحنه‌ي بي‌حيات)ط( كوچكي‌ام

 خانه‌هايي كه سست و بي‌هالند)حالند(!!
توي دل/تنگي اتاقي سرد

 مي‌دوم پشت لحظه‌اي مسدود
كه گره خورده »بند«‌هايم را
 به دو تا لنگه كفش پاره شده

روي درد »نمي‌توانم«‌ها،
 رد شدن با دو پاي لختِ كبود

دير مي‌كردم از خدايي كه
 توي مشتش دو كفش دوزك داشت

به ته ِ قصّه دوخت چشمم را
 تا كه خوابت مرا بگيرد زود
در/ سرم مثل دود مي‌گردد

 ردّ پايي بدون هر مقصد
وسط شعرهاي بي‌حرفم

 در جهاني كه بي‌تفاوت بود...
فاطمه اختصاري

تقديم کن به حنجره‌ام

يک- دو- جنون ثانيه‌ها عقربِ چهار
ساعت درست چند دقيقه به انفجار
آرام در جنون خودش پرسه مي‌زند

يک مرد -من- پرس شده از شدت فشار
احساس درد در چمدان جا نمي‌شود
کوپه به کوپه فاجعه‌ها پشت هم قطار

ارديبهشت مي‌رسد و من بزرگ‌تر........
شايد اگر که.... قافله جا ماند از بهار

دکتر!!.... چهار نعل سرم درد ميک‌ند
رم کرده باز توی سرم اسبِ بی‌مهار

پرونده‌ای سياه‌تر از قصه‌ی کلاغ
تقديم کن به حنجره‌ام..قار..قار..قار...

امشب هوای اسکله شرجی شده بيا
با گريه‌ام به آب بزن باز بی‌گدار

در قاب عکس کودکی‌ام تاب مي‌خورد
در آلبوم بزرگ‌ترم زير آبشار

روز تولدم!؟....همه‌ی روزهای پوچ
ممنون ولی محل تولد؟ همين مزار

در متن استوای سماوی هوا پس است
سياره‌ای در آينه خارج شد از مدار

دکتر دوای اين همه دردم چه مي‌شود؟
. ...انتحار آقا دوای درد شما قرص ِ

در انزوای کامل من روح مي‌خوری
اين روزها فراتری از حد انتظار

با اسب....چار نعل....خداحافظ همه
حالا کجا؟ چه با عجله؟ مي‌روم شکار
شليک ميک‌نم به تويی که خود منی
شليک ميک‌نم به دو تا قلب بی‌قرار

اين پيرهن به رنگ جنونم نمي‌خورد
پيراهن سفيدتری مرگ من! بيار

با مغز مي‌خورم به خودم به زمين گرم
اصلا نمي‌شود که ازين مهلکه فرار..........

رضا عابدين زاده
من پلك بسته‌ام

اين برف كه بيايد من مرده‌ام... و تو
در پشت گوشي نشنيدن، الو.... الو
اين برف كه بيايد، من پلك بسته‌ام
اين برف كه بيا... عجله كن! بدو! بدو

حالا كه ديرتر برسي، توي چارراه
پشت چراغ قرمز هي منتظر بشو...

حتما تو هم نشاني من را؟ بله تو هم؟
برگرد! توي خانه بگرد آن كمد، كشو

حالا به هم بريز، مدارك، كتاب‌ها
و روزنامه‌ها، چمدان، جامه‌هاي نو

اين بود مثل اين كه؟ نه انگار، آن يكي‌ست!
اين هم نه! هي بچرخ به دور خودت برو
از دوستت بپرس، شماره نداشت؟ نه؟

به خانه‌اش برو، نه اداره نه نه الو
محمد سعيد ميرزايي

     قسمت دوم

عكس: مجيد لشكري/شهرآرا


